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/awsze musze pamietac,
co gtos lubl najbardzie;

Renée Fleming opowiada, jak Spiewa sie w dziesieciu jezykach,
co taczy opere i jazz i gdzie poznata Kristjana Jarvi

W Lubi pani zmiany? W marcu Miata pani jakikolwiek kontakt z muzyka Na Richarda Straussa, z

$piewata pani arcytrudng partie Armidy  polska, na przyktad z pie$niami g pewnoscia. On jednak jest dla mnie
w operze Rossiniego w nowojorskiej Chopina? - E najwazniejszy.

Metropolitan i zaraz potem wystapita w Na razie nie, sadzi pan, ze . s

»Capricciu” Straussa. Pani gios to moglabym nauczy¢ sie je $piewacé? . " = Kilka lat temu nagrata pani réwniez
wytrzymuje? ) album jazzowy. Spiewa pani od czasu
RENEE FLEMING: - Spiewam tylko Polski uchodzi za najtrudniejszy z do czasu stare, dobre standardy?

to, co dla niego wygodne, a mnie jezykéw stowianskich. Bardzo lubie jazz. By¢ moze kie-
sprawia przyjemnos¢. Potrzebuje No wiasnie, tez styszatam takq dy$ wroce do niego na koncertach.

oczywiscie czasu, by odpoczaé, ale  opinie.
tydzien wystarczy i moge juz

To zreszta nie jest catkowicie od-
mienny $wiat. Improwizacja,

przej$c od przedstawienia do Sa jeszcze stynne bohaterki operowe, w $piewanie scatem bardzo rozwijaja
recitalu lub ze $wiata Rossiniego do  ktére chciataby sie pani wcieli¢? swobode, naturalnos$é, a to z kolei
Straussa. Tak naprawde jedyna Podobno wiele os6b namawia panig na okazuje sie pomocne w operze. Pa-

réznica miedzy nimi polega na tym, wystep w ,,Madame Butterfly”.

Ze Rossini wymagat koloratury, poza Juz moja profesorka Beverley

tym obaj w podobny sposéb Johnson powtarzala, ze na pewno
traktuja glos $piewaka. OczywiScie za$piewam te role, bo bedzie idealna
kazdy z nich ma wilasny styl, ale to dla mojego glosu, ale ciagle sie

mietam, Ze gdy nagrywatam , Alcine”
Héndla, dyrygent William Christie
powiedziatl: ,Spiewaj to jak jazz”, bo
zalezato mu na wokalnej $wiezo$ci,
spontaniczno$ci, gietkosci.

juz odrebne zagadnienie, waham, czy nie jest jednak dla niego
niewigzace si¢ wprost z samaq zbyt ciezka. A inne nowe role na Czesto wspétpracuje pani z Kristjanem
technikq wokalna. pewno beda. Niedawno z Jarvi, ktéry poprowadzi pani
Christianem Thielemannem warszawski koncert?
Spiewa pani w bardzo wielu jezykach. skonczylam prace nad ,Wesola Mieli$my tylko jeden wspolny
Sprawia fo pani tfrudnosc? wdéwka”, ktorg bardzo polubitam. wystep, w Wiedniu. Okazat sie
Jako Amerykanka jestem skazana Nigdy nie chciatam by¢ specjalistka wspaniatym muzykiem, z ktérym
na $piewanie w innym jezyku niz od jednego kompozytora, a byly doskonale sie rozumiatam, dlatego
ten, ktérym postuguje sie na co takie préby zaszufladkowania mnie. chetnie zn6w z nim sie spotkam.
dzien. Lubie to, nie chce, zZeby Najpierw traktowano mnie jako © No ¢6z, pochodzi ze znakomitej
bariera jezykowa ograniczala mnie  $piewaczke mozartowska, potem g rodziny muzycznej. Rownie
W tym, co robie. przypisywano mnie wylacznie do 5 doskonale wspominam koncert z
Richarda Straussa, a ja sie przed tym £ jego bratem Paavo Jarvimi z
W kazdym potrafi pani takze sig bronilam. Tym niemniej zawsze ] = Chicago Symphony Orchestra.
porozumiec? musze pamietaé, co glos lubi g i
Oczywiscie, ze nie, $piewam w najbardziej. a e T, Wielbiciele, krytycy méwia o pani: La
dziesieciu jezykach. Poza sceng +Koncert Renée Fleming w Operze Narodowej 17 maja 2011r. Diva. Czuje sig pani nig réwniez w zyciu
swobodnie poshuguije sie On nadal sig rozwija? w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej prywatnym?
niemieckim i francuskim, méwie Po prostu trzeba wiedzie¢, co w Nie zwazam na to, co méwig o
takze, ale gorzej, po wlosku. danym momencie powinni$my A lubi pani odkrywac opery, takie na pewno nie kazdy z tych utworéw, mnie, na co dzien jestem zupehie
robié. Bronie sie przed pokusami  jak ,Thais” Masseneta, ktéra dzieki  powrociwszy dzi$ na scene, normalna. Zyje tak jak inni.
A kt6ry jest najtrudniejszy? przyjmowania rél bardziej pani pojawita sig na scenie rzeczywiscie odnidstby sukces. Z
Najwiecej putapek kryje wymowa dramatycznych. MyS$le, Ze czeSciej Metropolitan Opera czy ,La »Thais” to sie udato, ale ja mam do Ale jest pani rownie stawna jak gwiazdy
portugalskiego. Trudny jest tez powinnam teraz wystepowac z boheme” Leoncavalla, z ktérej niej szczegblny stosunek, bo jest pop.
rosyjski, natomiast najbardziej lubie recitalami pie$ni, gdyz glos dojrzal wykonuje pani kilka arii? tam rola wprost dla mnie Wole pozostac tam, gdzie jestem,
$piewac po francusku, ten jezyk jest wlasnie do nich. Bardzo zreszta To bardzo indywidualna sprawa. ~ wymarzona. w $wiecie muzyki klasycznej. Ciesze
dla mojego gtosu najwygodniejszy, lubie zaréwno opere, jak i liryke Owszem, duza frajde sprawita mi sie, ze idac ulica, nie zwracam na
znacznie bardziej niz wtoski, za wokalna, zatem taka praca nad plyta z ariami z Gdyby miata pani wybrac tylko jednego  siebie uwagi, moge by¢ osobgq pry-
ktérym - musze sie przyzna¢ - nie réznorodno$¢ sprawia mi tylko zapomnianych oper wiloskich z kompozytora, to zdecydowataby sie pani  watna. Jestem szczesliwa z tym, co
przepadam. przyjemnosé. okresu weryzmu we Wloszech, ale na..? mam. —rozmawial Jacek Marczyriski
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Zapowiadat pan inscenizacje ,,Lulu” Alba-
na Berga, a przygotowat premiere

,» Turandot” Giacomo Pucciniego. Skad
zmiana planéw?

MARI1USsZ TRELINSKI: - Jestem
nie tylko rezyserem, ale i dyrektorem
Opery Narodowej. WprowadziliSmy
juz na nasza scene duzo wspotcze-
snych, wrecz awangardowych
tytutéw, szukam wiec réwnowagi.
»Turandot” jest tytutem, o ktérym
mysle od lat. O momencie przesadzi-
to zaproszenie z opery w Bolonii,
ktéra zaproponowata nam kopro-
dukcje na otwarcie sezonu 2011.
Pokaza¢ Wlochom Pucciniego to nie-
zwykte wyzwanie, zdecydowatem sie
wiec na do$¢ radykalng wizje tematu,
prébujac jednoczesnie udowodnid,
ze z tak popularnego dzieta mozna
zrobi¢ nowoczesny teatr. Tych, kto-
rzy czekali na ,Lulu”, uspokajam, ze
pojawi sie w Warszawie, ale najpraw-
dopodobniej w inscenizacji Stefana
Herheima.

Bedzie fo kolejna koprodukcja?

W tym sezonie Opera Narodowa
zrealizowata wspoélne projekty z Ma-
drytem, Berlinem, Bruksela,
Londynem, Walencja, Petersburgiem,
Luksemburgiem i Bregencja, stajac
sie¢ powaznym partnerem w Europie.
Jest to bardzo silna tendencja ostat-
nich lat, pozwala laczy¢ budzety i
realizowa¢ wymiane kulturalna. Z
tych samych powod6w zapropono-

Sezon 2010/2011
Neka mnie wiele nowych tytutow

Dyrektor artystyczny Mariusz Trelinski wyjasnia, czy woli tradycje, czy eksperymenty oraz jakg przygotuje nastepng premiere

wali$my , Turandot” Operze w Bia-
lymstoku, chcac wspoméc otwarcie
nowej polskiej sceny.

A moze zmienity sig pana hierarchie waz-
nosci? Moze czuje sig pan bardziej
dyrektorem, eksperymenty powierza in-
nym, a sam zaczyna broni¢ tradycji?

0Od lat zajmuje sie reinterpretacja
tradycji, starajac sie odczytywac zna-
ne tytuly w odmienny i nowatorski
sposéb. Opera musi sie przemieniac¢
i odnawiaé, wchlaniajac prady
wspélczesnoSci. Inaczej pozostanie
gatunkiem martwym. ,Turandot” w
mojej inscenizacji to do$¢ wybucho-
wa mieszanka psychoanalizy,
popkultury, sennych wizji. To najbar-
dziej radykalny spektakl, jaki dotad
zrobilem. Uwazam go za najwazniej-
szy w moim dorobku, pochtonat
najwiecej czasu. W rozmowach z psy-
choanalitykami i psychiatrami
prébowatem dotrzec¢ do jej sedna:
skad w naszej psychice od lat poja-
wiajq sie kobiety $cinajace glowy,
takie jak Judyta czy Salome? Turan-
dot jest jedna z reinkarnacji mitu
tkwiacego gleboko w naszej psychi-
ce, jest opowiescia o spotkaniu i
tajemnicy pici.

Puccini przez cate zycie bohaterkami swo-
ich oper czynit kobiety kruche, delikatne,
spolegliwe wobec mezczyzn, jak Mimi czy
Butterfly. | pod koniec zycia, ulega kobie-
cie monstrum, jaka jest Turandot.
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Turandot nie jest monstrum, tylko
kruchg kobieta, rozpaczliwie bronia-
ca sie przed kontaktem z mezczyzna.
Czujac nadchodzaca $mier¢, Puccini
powiedziat Toscaniniemu: ,,Niech
pan zaopiekuje sie mojq malq ksiez-
niczka”. To zdanie stato sie dla mnie
kluczowe, daleko wazniejsze od
chinskiego tta, ktérym zazwyczaj
urozmaica si¢ inscenizacje. Zrezy-
gnowalem z zewnetrznego anturazu,
zanurzajac sie w pod$wiadomo$¢
bohateréw. Ona widzi w mezczyZnie
zdobywce, i zagrozenie, ktéremu nie
chce ulec. On nie jest rycerzem, lecz
poeta i intelektualista, ktéry wspoét-
odczuwajac z Turandot, zaczyna
rozumie¢ skomplikowane zagadki
psychologiczne prowadzace do jej
wnetrza. Turandot przed laty przezy-
fa traume, gwalt mezczyzny na

kobiecie, to naznaczyto jq wielolet-
nim lekiem. Pozornie basniowe
libretto opisuje skomplikowana psy-
chologicznie figure: Turandot i Liu to
wlasciwie rozszczepione potowki tej
samej istoty, dopelniajace sie postaci:
femme fatale i matki opiekunki. Tyl-
ko w takim ujeciu $mier¢ Liu staje sie
konieczna i zrozumiata, a happy end
mozliwy. Dopiero po jej $mierci Tu-
randot moze osiagna¢ petnie
kobiecosci i spelienie.

Pamieta pan poprzednia, warszawska in-
scenizacje ,, Turandot” ze wspaniata
scenografig niedawno zmartego Andrzeja
Krelifz Majewskiego?

Oczywiscie.

Czy poréwnanie obu tych spektakli nie
daje symbolicznego obrazu drogi, jaka
przeszta Opera Narodowa w ostatnim
Ewieréwieczu?

Nasza inscenizacje zadedykowali-
$my Andrzejowi, bo byt mistrzem
moim i Borisa Kudli¢ki, najwazniej-
szym czlowiekiem, jakiego
spotkaliSmy na swojej twérczej dro-
dze. Polaczyl nas, dzieki niemu
narodzili$my sie jako artyscii co
najwazniejsze, powiedzial nam:
»macie przezwyciezy¢ moja estety-
ke”. Pamietam to jego wezwanie do
»=ojcobdjstwa” i méj szacunek do tak
madrej i zarazem pelnej okrucien-
stwa postawy wobec siebie. W
pewnym sensie jesteSmy jednak

EEIES

identyczni. Andrzej realizowat za-
wsze teatr autorski, potrafit dotrze¢
do sedna utworu, ale nigdy nie opi-
sywat tego wprost, kreowat wiasna
wizje. Podobne jest u nas zamilowa-
nie do silnych, ekspresyjnych
obrazo6ow, cho¢ mamy zupekie od-
mienne charaktery pisma, no i
potrzebe nieustajacych poszukiwan.

Nadal ma pan w sobie f¢ sama pasje od-
krywania nowych rzeczy, jak wtedy, gdy
zaczynat przygode z operg?

Nie wyobrazam sobie innego sen-
su wykonywania tego zawodu.
Sztuka jest ciaglym wyzwaniem, kon-
frontowaniem sie i buntem, albo
obumierajacq maniera. Wybaczy pan
pretensjonalnos¢, ale wole zycie.

Co przygotuje pan dla warszawskiej pu-
blicznosci w przysztym sezonie?
,Holendra Tutacza”. Wagnera nie
byto na narodowej scenie od lat, dla-
tego powr6t do twoérczosci tego
kompozytora postanowiliémy zaini-
cjowaé od jego pierwszego,
dojrzatego tytulu. Wydaje mi sie, ze
mam ciekawy pomyst na ten utwor,
znalazl sie tez $wietny partner do ko-
produkcji - Opera w Kopenhadze.
Mam nadzieje, ze powstanie intrygu-
jacy, nowoczesny spektakl, a ja
wréce do moich pierwszych fascyna-
¢ji muzycznych. Wagner byt bowiem
mojq przepustka do $wiata opery.
—rozmawiat Jacek Marczynski

Granica, ktorej nie wolno przekroczy¢

Spiewata juz pani wczesniej w ,, Turan-
dot”?

LirrA LEE: - Tak,izawsze z
ogromnym napieciem, bo ta rola
jest wyzwaniem. Premiera w War-
szawie byla dla mnie jednak
wyjatkowa, to moja pierwsza wazna
produkcja zagraniczna. Jestem Ko-
reanka, dla ktérej Wiochy staly sie
druga ojczyzna. Tu wyszlam za
maz, mam wspaniaty dom w Toska-
nii.

Lubi pani pracowac z tak niekonwencjo-
nalnymi rezyserami jak Mariusz Trelinski?
Jest niezwyklym artysta. Wpraw-
dzie ma duze do$wiadczenie
sceniczne, ale widad, ze przyszedt ze
$wiata filmu. Jego pomysty sq grun-
townie przemyslane i nie dotycza
strony wokalnej czy muzycznej, ale
wnetrza postaci, ich psychiki. Pocza-
tek pracy nie byl fatwy, musiatam sie
nastawi¢ na zupeknie inne oczekiwa-
nia, z czasem proby stawaly sie coraz
ciekawsze. Musze przyznad, ze je-
stem przywiazana do tradycji w
operze, dlatego podchodzitam z

Koreanka Lilla Lee jesienig wroci do Warszawy, by znéw wystapi¢ w ,, Turandot”

pewna nieufno$cia do pomystow
Mariusza Trelinskiego, ale stopniowo
dojrzewatam.

Wie pani dzisiaj wiecej o Turandot?

Udziat w warszawskiej premierze
pozwolit mi inaczej spojrzeé na te
bohaterke Pucciniego. Jest okrutna,
ale jej zycie kryje tajemnice z prze-
sztosci, ktora sprawia, ze Turandot
stala sie niedostepna dla innych. Jest
silna, niemal meska, a jednocze$nie
to kobieta skrzywdzona, krucha i
delikatna. W finale zwycieza, choé¢
dla mnie heroiczng postacia jest tu
Lig, ktéra poswiecita zycie w imie
mito$ci. Turandot nie potrafitaby te-
go uczynié.

Nie za wczesnie stata sie pani ksiezniczka
Turandot?

Mam 33 lata, wiec by¢ moze tak,
ale uwielbiam te role. Postanowitam
jednak, ze bede wystepowac tylko w
jednej produkgji ,Turandot” rocznie.
Musze pamietaé¢ o moim glosie.

Lubi pani inne opery Pucciniego?

TW-ON/KRZYSZTOF BIELINSKI

To mo6j ulubiony kompozytor. Jego
opery sa romantyczne, a bohatero-
wie to prawdziwi ludzie o ztozonych
charakterach. Najbardziej fascynuje
mnie Manon Lescaut, poznajemy ja
jako mloda, niewinng dziewczyne, a
potem w kazdym akcie staje sie zu-
pehie inna. Fantastyczna jest Tosca,
by¢ moze zaspiewam ja po raz
pierwszy w niedalekiej przyszlosci w
La Fenice w Wenecji. Nie przepadam
natomiast za Madame Butterfly, mo-

ze dlatego, ze mam catkowicie od-
mienny charakter. Ale na pewno
kiedy$ zaspiewam i te role, juz mi ja
proponowato kilka teatréw. Ktopot
sprawila mi natomiast Mimi z ,,Cyga-

. nerii”. Sporo czasu poswiecitam, by

ja rozgryz¢. Dla mnie byla zbyt bier-
na, nie potrafita wplynaé na bieg
zdarzen.

A co z Verdim?

Dopiero zaczynam glebiej pozna-
wac jego opery. Niebawem
wystapie jako Amelia w ,,Balu ma-
skowym”. Moje zycie artystyczne
rozwija sie powoli takze dlatego, ze
w Korei ksztalcitam sie jako mezzo-
sopran. Moja profesorka we
Wioszech uznata jednak, Ze mam
glos sopranowy. I tak w wieku
24 lat zaczelam pracowac nad jego
przestawieniem, cho¢ mezzosopra-
ny maja w operach ciekawsze role:
kobiet tajemniczych jak Carmen
czy Azucena, namietnych i groz-
nych jak ksiezna Eboli. Soprany
bywajq nieszczesliwie zakochane i
to czesto wszystko.

Kiedy zobaczymy pania znowu w Warsza-
wie?

Jesienia, ponownie w ,, Turandot”.
Pytano mnie o udziat w ,Holendrze
Tutaczu”, ale jestem zdecydowanie
za mloda na $piewanie w dramatach
Wagnera, wymagajacych mocnych
glosow. Rola Turandot to granica,
ktorej nie wolno mi przekroczy¢.
Musze myslec o tym, by méc $pie-
wac za 15 lat. Zbyt wiele
obserwujemy nagle przerwanych ka-
rier, gdyz ludzie przyjmowali
nieodpowiednie role i szybko znisz-
czyli sobie glos. Dlatego kocham
tradycje, a dawni $§piewacy sq dla
mnie wzorem. Staram sie, jak oni,
poruszac krok po kroku, by doj$¢ do
celu.

Kto jest pani idolem? Maria Callas?

Wole Renate Tebaldi, to prawdzi-
wa primadonna, ktéra miata nie
tylko cudowny glos, ale i wspanialg
technike. U Callas w $§piewie rzadzily
emocje, moze dlatego jej kariera tez
trwata zbyt krétko.

—rozmawiat Jacek Marczynski
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Czekam
na telefon
7. Warszawy

Znakomity tancerz holenderski Rubi Pronk
opowiada, co wynikneto
zZ jego fascynacji Krzysztofem Pastorem
i Michaelem Jacksonem
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Czy pana wiedza o Polsce stata
sie bogatsza dzieki udziatowi w
spektaklu Krzysztofa Pastora ,,|
przejda deszcze...”?

RuB1 PRONK: - Kazda ko-
lejna wizyta w Polsce
wzbogaca mojq wiedze o wa-
szym kraju, lepiej tez poznaje
ludzi. Po udziale w dwéch
warszawskich premierach,
gdyz wczesniej byt ,Kurt We-
il”, moge powiedzie¢, ze mam
juz przyjaciot w Polskim Ba-
lecie Narodowym. I przejda
deszcze...” jest proba opo-
wiedzenia o Polsce nie w
sposob literacki, lecz symbo-
liczny. Kiedy Krzysztof
zaproponowat mi udziat w
tym przedstawieniu, duzo
rozmawiali$émy, réwniez o
polskiej historii. Nie czuje sie
ekspertem w tej dziedzinie,
cho¢ teraz na pewno lepiej
rozumiem pewne fakty.

Kiedy poznat pan Krzysztofa Pa-
stora?

Nawet nie pamietam, zna-
my sie niemal od wiekéw, od
lat 70., gdy jako miody chio-
pak zostatem przyjety do Het
Nationale Ballet, on za$ juz
tam byt choreografem. Wie-
lokrotnie pracowaliémy nad
réznymi spektaklami i za-
wsze byla to dla mnie
ogromna przyjemno$¢. Jesli
w przyszto$ci zadzwoni do
mnie zZ propozycja, na pewno
przyjade do Warszawy.

Mozna go poréwnac z innymi
choreografami tego holender-
skiego zespotu?

Jest inny, ma wiasny, pelen
emocji styl, dlatego wiasnie
lubie z nim pracowac.

Wciaz jest pan zwigzany z Het
Nationale Ballet?

0d 2006 roku tylko oka-
zjonalnie, to zreszta
niezmiennie jeden z najwaz-
niejszych zespotéw w
Europie. Wracam jako tan-
cerz goscinny, czesto wlasnie
w spektaklach Krzysztofa Pa-
stora. Na wiecej nie
pozwalaja mi inne zobowia-
zania. Po odejsciu z Het
Nationale Ballet na kilka se-
zondw zaangazowatem sie do
nowojorskiego Contempora-
ry Complexions Ballet, z
ktérym zreszta bytem na wy-
stepach w Polsce. Od trzech
lat jestem cztowiekiem wol-
nym i bardzo mi to
odpowiada. A latem rozpocz-
nie dziatalnos$¢ zespot, ktory
zalozylem w Nowym Jorku z
mojq partnerka sceniczng
Drew Jacoby.

Nowy Jork fo obecnie pana mia-
sto?

Stala baze nadal mam w
Amsterdamie, obowigzki za-
wodowe zmuszaja mnie do
ciagtych podrézy do Nowego
Jorku. Zyje miedzy Ameryka
a Holandia.

Szuka pan ciggle nowych wy-
zwan, by rozwijac sie
artystycznie?

Kazdy tancerz ich potrze-
buje. W naszym zawodzie
rutyna jest niebezpieczna.
Uprawiamy sztuke niestycha-
nie wyczerpujaca, nie tylko
pod wzgledem fizycznym,
dlatego powinni$my dokony-
wac zmian, szukaé inspiracji
w kontaktach z nowymi cho-
reografami i zespotami.

Sezon 2010/2011

Jak trafit pan do baletu?

Bytem fanem Michaela
Jacksona, chciatem tanczy¢
tak jak on, dlatego zaczatem
chodzi¢ na lekcje street dan-
ce’u. Pewnego dnia
nauczyciel zachorowal, a jego
zastepca prowadzit zajecia z
tanca klasycznego i stwier-
dzil, ze jestem utalentowany.
To on naméwit mnie, zebym
stanat do eliminacji w praw-
dziwej szkole baletowe;j.
Zostatem przyjety i rozpo-
czalem nauke. Miatem
wtedy dziesie¢ lat.

| marzyt pan, by w przysztosci
by¢ Ksigciem w ,, Jeziorze tabe-
dzim” czy ,Spiacej krolewnie”?

Nigdy, to nie sa moi boha-
terowie. Szybko sie
zorientowatem, ze nie chce
zostac tancerzem klasycz-
nym. Przez caly okres nauki
staralem sie poznawad rézne
rzeczy: taniec jazzowy, afry-
kanski, flamenco. Mam
nadzieje, ze to, co dzi$ daje z
siebie na scenie, jest mie-
szanka r6znorodnych stylow.
Zreszta w tym kierunku
zmierza wspolczesny taniec.
Niewiele mamy zespot6éw, o
ktérych mozna powiedzied,
Ze sq jednorodne stylistycz-
nie. Taki tez bedzie moj
zespot, chee, by okazat sie
atrakcyjny nie tylko dla fa-
noéw baletuy, ale i dla ludzi,
ktérzy nie bardzo sie na nim
znajq i wolq sztuke mediow
czy mody.

Kazdy moze tanczy¢?

Tak, bo impuls powinien
plynaé z serca i bazowaé na
naturalnym ruchu. Taniec
byl obecny we wszystkich
cywilizacjach i kulturach.
Pozostaje jedynie kwestia
treningu i ¢wiczen, ale ta-
niec to sztuka dostepna dla
kazdego.

Czy zatem poznanie balefowej
klasyki jest dzisiaj w ogéle po-
trzebne?

Jak najbardziej. Oczywi-
Scie, jesli kto$ chce uprawia¢
na przyktad wylacznie
breakdance, moze sie bez
niej obejsc. Jesli natomiast
chce zosta¢ wszechstron-
nym tancerzem, klasyka ma
znaczenie fundamentalne.
Jest podstawa, punktem od-
niesienia dla wszystkich
stylow.

Chciatby pan w przysztosci zo-
sta¢ choreografem?

Nie sadze, bym poszedt tq
droga.

A pedagogiem?
Tez nie.

W ogéle nie mysli pan o przy-
sztosci?

Mysle i dlatego sadze, ze
zajme sie czyms$ zupelnie in-
nym. Na razie chce jak
najdiuzej tanczy¢.

—rozmawiat Jacek Marczynski

TW-ON/FRANCETTE LEVIEUX

* Aria”, choreografia Gil Roman, Béjart Ballet Lau
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sanne w Operze Narodowej 7 i 8 maja

Taniec jest piekny
Jak kwiat

BEJART BALLET LAUSANNE | Mingty trzy lata od $mierci ich
mistrza, a oni nadal sg razem. Nie tylko umacniajg jego legende,
ale tworza nowe spektakle

Czuja sie spadkobiercami
Maurice’a Béjartaimaja do te-
go prawo. Genialny chore-
ograf, ktéry w potowie ubie-
glego stulecia zrewolucjonizo-
wal sztuke baletowa, utworzyt
ten zespotu schytkulat 8o.,bo
chcial, by nie uleglo rozpro-
szeniu to, co uwazat za najcen-
niejsze w swoim dorobku.

Skonczywszy szeS¢dziesiat-
ke, Maurice Béjart rozwiazat
legendarny zesp6t Balet XX
Wieku, z ktérym odniost naj-
wieksze sukcesy, i z Brukseli,
gdzie byla jego siedziba, prze-
ni6stsie do Lozanny. Juz wcze-
$niej w tym mie$cie zpewnym
szwajcarskim przemystowcem
stworzyl konkurs dlamtodych
tancerzy, ktory do dzis jest naj-
wazniejsza rywalizacja baleto-
wa w Europie. Po przepro-
wadzce powolal takze nowa
grupe - Béjart Ballet Lausanne.
A przy niej zorganizowat szko-
fe, Atelier Mudra, w ktérej pro-
wadzit zajecia. W latach 9o.
zmienila ona nazwe na Rudra.

Béjart powiedziat kiedys:
»Taniec jest sztuka chwili, ma
piekno kwiatu. Z biegiem lat
ukiady choreograficzne traca
blaskiwon. A kwiat, ktéry nie
pachnie, to kwiat zeschniety”.
Z zespotem z Lozanny posta-
nowil przywrécié blask wielu
swoim dawnym choreogra-
fiom. Nie kopiowat ich, lecz
dzieki nowemu pokoleniu
wykonawcéw dawat im nowe
zycie.

Przygotowywat tez kolejne
premiery. PoznawaliSmy w
nich nowe oblicze Béjarta:
bardziej kameralne i refleksyj-
ne.Jednoczesnie jego balety -
réwniez te nowe - niezmien-
nie cechowala elegancja i
umiejetno$¢ eksponowania
pieknaludzkiego ciala. Mogli-
$my sie o tym przekonaé, gdy
w1995 roku Béjart Ballet Lau-
sanne odwiedzit nasz kraj. Na
wystep podczas Krakowskiej
Wiosny Baletowej widzowie

Taniec jest sztukg
chwili, ma piekno
kwiatu. Z biegiem
laf uktady fracg
blask i won.

A kwiat, kfory nie
pachnie, fo kwiaf
zeschniety

Sciagneli z catej Polski. A soli-
sta w choreografii do muzyki
Adagiettaz V symfonii Mahle-
ra byl Gil Roman.

Po 16 latach Gil Roman
znéw przyjezdza, tym razem
niejako tancerz, ale szef Béjart
Ballet Lausanne. Sam mistrz
wybral go na swego nastepce,
a Gil Roman nie odzegnuje sie
od wiezi z Béjartem. W jednym
z wywiadéw powiedzial, ze

nauczyl sie od niego, iz taniec
jestbadaniem i odkrywaniem
samego siebie. Spektakl powi-
nien za$ inspirowa¢ widzow,
by dzieki wyobrazni chcieli
tworzy¢ sobie z niego wlasne
widowisko.

Tym dewizom stara sie by¢
wierny w swej twoérczosci.
Béjart Ballet Lausanne przed-
stawi w Warszawie ,Arie” -
choreografie Gila Romana po-
wstala w grudniu 2008 roku, a
wiec juz po $mierci Béjarta.
Przeciwstawia w niej taniec
wyzwolony i ten skodyfikowa-
ny, klasyczny. - W taricu dioni-
zyjskim upatruje ré6znych od-
bi¢ instynktu - méwi Gil Ro-
man - w taicu klasycznym
apollinskiego racjonalizmu i
struktury. Poszukuje jednosci
obu kierunkéw, wykorzystu-
jac potencjat zespotu. Nasi
tancerze dysponujq fanta-
styczna technika klasyczna, a
jednocze$nie potrafia by¢
wolniinieskrepowani.

Zesp6t z Lozanny pokaze
réwniez dwie choreografie
Maurice’aBéjartazlat70. - pas
deux,Le chant du compagnon
errant” (Piesn wedrownego
czeladnika) i ,Ce que 'Amour
me dit” (To, comoéwi mi mitosé).
W obu Béjart wykorzystalmu-
zyke Gustava Mahlera. W pre-
mierach brali udziatlegendarni
tancerze ubieglego stulecia:
Rudolf Nurejew i Jorge Donn.
Dzi$ich miejsca zajelinastepcy
zLozanny.

—Jacek Marczyniski
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Odswiezytam kontakt z nutami

Natalia Korczakowska o swoim rezyserskim debiucie operowym

Wybrata pani opere o schizofreni-
ku. Skad bierze sig fascynacja
artystow szaleficami?

NATALIA KORCZAKOWSKA:

- Sztuka jest powotana do
przekraczania granic tego, co
sie powszechnie uznaje za
normalne. Mnie choroba psy-
chiczna Jacoba Lenza
interesuje jako radykalny
przejaw faktu, ze czlowiek nie
jest w stanie zapanowac nad
swoim umystem. Lenz byl po-
staciq historyczna, jednym z
tworcéw romantyzmu w
Niemczech. Po$wiecit zycie na
udowodnienie, ze sztuka mo-
7e mie¢ realny wplyw na
rzeczywisto$¢. Szukat radykal-
nych do$wiadczen, wlasne
zycie traktowat jak ekspery-
ment. Rzucil studia
teologiczne i pojechat w kilku-
letnia podréz jako
kamerdyner dwéch oficeréw.
Z zebranej w ten sposob wie-
dzy napisat dwie sztuki
teatralne i projekt reformy
struktur wojskowych.

W jaki sposéb pokazuje pani schi-
zofrenie Lenza?

Rihm wprowadzit do tej
opery szes$¢ gloséw z glowy
Lenza - dwa soprany, dwa alty
i dwa basy. U mnie dzialaja
one nie tylko jako omamy stu-
chowe, w niektérych scenach

,Jakobie Lenzu”
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sq widoczne. Idac za my$la
Antoniego Kepinskiego zawar-
ta w ,Schizofrenii”, chce
pokazaé, ze kultura czerpie z
dos$wiadczen schizofrenicz-
nych, a wizje ludzi chorych
powstaja w inspiracji jej dzie-
dzictwem. Dlatego na scenie
pojawiaja sie Jezus Chrystus,
Czerwony Kapturek, Goethe,
Kaliban, Napoleon i Jurij Ga-
garin. Postaci te reprezentujq
podstawowa ludzka stabosé¢
wpisang w funkcje naszego
umystu — potrzebe panowa-
nia nad $wiatem. Ma ona
rézne wymiary, m.in. ducho-
wy, kosmiczny, polityczny czy
seksualny.

Akcja rozgrywa sie w umysle bo-
hatera?

Cze$ciowo. Punktem wyj-
$cia inscenizacji jest realizm
historyczny, ktéry byl wazny
dla Lenza i Biichnera. Sceno-

Wolfganga Rihma

grafia i kostiumy sq wziete z
czasu i miejsca, w ktorym wy-
darzenia te rozegraly sie
realnie. Ale wszystko widzimy
przez pryzmat popekanego
umystu Lenza. Dlatego w sce-
nografie wpisane sq tez
idealne bryly, jakby odtamki
czarnego szkla, ktore wchodza
w konflikt z tym, co realne.

Lenz jest dla pani jedynie przypad-
kiem medycznym?

Nie. To cztowiek, ktéry nie
jest w stanie zapanowac nad
swoim umystem. Jego osobo-
wo$c¢ dopiero sie tworzy. Nie
umie sie zgodzi¢ na $wiat pe-
fen cierpienia i szarzyzny. Nie
wie, czy wybra¢ zycie czy cho-
robe. Kepinski pisze, ze
problem z leczeniem chorych
na schizofrenie czesto polega
na tym, ze nie chca utracic¢
przezy¢ niedostepnych w
$wiecie ludzi zdrowych, nawet
za cene cierpienia.

Opera daje rezyserowi wiecej
mozliwosci?

U zrédel powstania tego ga-
tunku stoi naukowy projekt
przywrocenia teatru greckie-
go. ,Jakob Lenz” Rihma ma
wielki potencjat dramatyczny.
Ani muzyka, ani stowo nie sq
tu faworyzowane. Nie ma arii,
$piew jest przede wszystkim

forma komunikacji. A kiedy
widze soliste, ktory potrafi
wykona¢ bardzo trudna mu-
zyke i jednocze$nie improwi-
zowac aktorsko na wysokich
emocjach, czuje, ze mam do
czynienia z przekroczeniem.

Skonczyta pani szkote muzyczna.
Ta edukacja przydata sig w pracy
nad spektaklem?

Tak. Ciesze sie, ze od$wiezy-
fam kontakt z nutami. Posztam
na rezyserie, aby potaczy¢ za-
interesowanie teatrem i
muzyka. Robiagc opere, mam
taka mozliwosc.

Czy wystawianie opery rézni sig
od tworzenia spektakli na scenie
dramatycznej?

We wspolczesnym teatrze
odchodzi sie od interpretacji
gotowych tekstéw na rzecz
scenariuszy zlozonych z wielu
utworéw odpowiednich dla
tematu wzietego na warsztat.
Jest to wolno$¢, ktéra bywa
zdradliwa, ale wysoko ja ce-
nie.W operze sztuka
rezyserska jest nadal sztukq
interpretacji. W tym tez znaj-
duje wartos¢, dlatego nie
zamierzam naruszac struktury
muzyKki i tekstu. Interpretowa-
nie libretta sprawia mi wielkq
przyjemnosc.

—rozmawiat Tomasz Gromadka

EEIES

Talenty trzeba szkoli¢

EDUKACJA | ArtySci moga doskonali¢
umiejetnosci w ramach programu Rozwoju
Mtodych Talentow Akademii Operowej

Na $wiecie wiele teatréw opero-
wych prowadzi wlasne studia. W
Operze Narodowej w ubiegtym
roku ruszyl program Rozwoju
Miodych Talentéw Akademia
Operowa. Przeznaczony jest dla
$piewakéw, kompozytordw, dy-
rygentéw, muzykow z catej Pol-
ski. Akademia to artystyczne
warsztaty. Ale jej tworcy maja
nadzieje, ze to poczatek drogi do
regularnego studia.

- Pomystzakietkowat dwalata
temu. Przyjechal do nas prof.
Francisco Araiza - przypomina
Beata Klatka, koordynator pro-
jektu. - Uczestniczyl w przestu-
chaniach do koncertu promuja-
cegomiode talenty wokalne. Byt
zachwycony polskimi $§piewa-
kami. Doskonale zaprezentowat
sie Adam Palka, wkrotce dostat
stypendium u Araizy oraz w Zu-
rychu.

Kolejnym impulsem do po-
wolania Akademii Operowe;j sta-
1y sie kontakty nawigzane z festi-
walem w Aix-en-Provence we
Frangji, ktéry organizuje letniq
akademie dla mtodych artystow.
Tjest zalozycielem Europejskiej
Sieci Akademii Operowych (Eu-
ropean Network of Opera Aca-
demies - ENOA). Pozyskane w
2010 1. srodki unijne pozwolity
Operze Narodowej rozpoczaé
dziatalno$¢ wsieci ENOA..

Do ENOA nalezg instytucje
niemal z catej Europy. - Kazda
jest zobowigzana zorganizowaé
kurs przynajmniej raz w roku -
mo6wi Beata Klatka. Pierwszy w
Warszawie - kurs pie$ni stowian-
skich - prowadzili Adam Kru-
szewskiilzabella Klosiiska. Za-
interesowanie - przerosto ocze-
kiwania.

Nasiarty$ciuczestnicza tezw
warsztatach zagranicznych. W
ub. roku wyslalismy kompozy-
tora Aleksandra Nowaka do Aix-
-en-Provence i Monachium, a
$piewaczki Malgorzate Panko i
Agnieszke Tomaszewska do Wa-
terloo.

Pod koniec maja w Warsza-
wie odbedzie sie kurs wokalny
pod kierunkiem prof. Anity Ga-
ranca. Bedzie dostepny dla stu-
chaczy po rejestracji. Na jesien
zaplanowano warsztaty prowa-
dzone przez brytyjskiego rezy-
sera Davida Pountneya. Planuje
on prace ze Spiewakami i mio-
dymi rezyserami nad fragmen-
tami opery ,Mr Emmet Takes a
Walk” Petera Maxwella Daviesa.
Rezultat zostanie zaprezento-
wany publiczno$ci 14 pazdzier-
nika podczas odbywajacej sie w
Warszawie konferencji Opera
Europa. W listopadzie kurs wo-
kalny poprowadzi prof. Franci-
sco Araiza.

—Monika Kuc

Igor Strawinski
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