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Dodatek specjalny

To bedzie sezon rownie
Intensywny jak poprzedni

WALDEMAR DABROWSKI | Dyrektor naczelny Teatru Wielkiego - Opery Narodowej przedstawia plany 2011/2012
i zdradza, na ktérg premiere czeka ze szczegblnym zainteresowaniem

W Co bedzie dla pana najwaz-
niejszym wydarzeniem przysztego
sezonu?

WALDEMAR DABROWSKI: Nowa
realizacja ,Halki” Stanistawa
Moniuszki, cho¢ podchodzimy
doniej $wiadomi podejmowa-
negoryzyka. ,Halka” jest bar-
dzomocno osadzona wnaszej
kulturzeitradycji wykonaw-
czej,amy chcieliby$my poka-
zac jej warto$¢ uniwersalna,
ktoéra pozwoli wprowadzi¢ ja do
teatréw $wiata. To przeciez
operatakajak ,Madame But-
terfly”, tyle ze rozgrywajaca sie
w polskich realiach. ,Halke”
trzeba w spos6b madryiwywa-
zony uwolni¢ od przebrzmiatej
estetyki sumiastego wasa, styli-
styki obowiazujacej przez de-
kady. Powierzyli$my spektakl
miodymrealizatoromnaczele z
rezyserkq Natalig Korczakow-
ska.

Ja natomiast czekam na insceni-
zacje ,,Latajgcego Holendra”,
ktérej podjat sie Mariusz Trelinski.
I stusznie, bo to bedzie
pierwsze wej$cie Mariusza
Treliniskiego na teren opery
niemieckiej. Po trwajacej po-
nad dekade spektakularnej
interpretacji dziet wtoskich,
rosyjskich czy polskich wkra-
cza w $wiat muzyki
niemieckiej - i to od razu w
samo jej centrum. Chcemy
jednak bardziej oswoic¢ war-
szawska publicznos¢ z
Richardem Wagnerem i
LLatajacy Holender” jest traf-
nie dobranym tytulem. W tym
utworze Wagner odnalazt swéj
indywidualny styl wypowie-
dzi, ,Holender” wyznaczyt
poczatek jego drogi.

Gdybysmy mieli scharakteryzo-
wac caty sezon jak najlapidarniej,
jakiego uzytby pan okreslenia?
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ARCH. TW-ON/WOJCIECH OLSZANKA

Kontynuacja. To bedzie se-
zon kontynuacji programowej,
z ta my$la zaplanowali$my
cztery premiery operowe i
dwie baletowe na duzej scenie
oraz kolejne na scenie kame-
ralnej. Bardzo ciekawym
pomystem Krzysztofa Pastora,
dyrektora Polskiego Baletu
Narodowego, wydaje sie pre-
miera zatytulowana
»Opowiesci biblijne” bedaca
propozycja refleksji nad mo-
tywami wybranymi z Biblii.

Czy Opera Narodowa zyska no-
wych partneréw do koprodukc;ji?
Obecnie prowadzimy juz
rozmowy o koprodukcjach na
lata 2013 - 2015, na przyklad z
Metropolitan w Nowym Jor-
ku, Opera w Kopenhadze czy
z Davidem Pountneyem, ktéry
niebawem obejmie dyrekcje

Opery Walijskiej. Koprodukcje
na przyszly sezon dawno zo-
staly przedyskutowane w
szczegotach.

A ,,Turandof” w rezyserii Mariusza
Trelinskiego w styczniu bedzie
miata premiere w Bolonii.

Na tym polega sens naszych
dziatan, ze nie tylko $ciagamy
spektakle z zagranicy, ale na-
sze inscenizacje beda
prezentowane na $wiecie.
Przy ,Turandot” Opera Naro-
dowa byla gtéwnym
producentem spektaklu. Za-
gosciliSmy na state w planach
wielu teatréw $wiata, a jeszcze
kilka lat temu musieli$Smy
wsiadaé na pltynacy statek, by
wlaczy¢ sie do waznych
przedsiewzie¢ miedzynarodo-
wych. Obecnie to my niektére
z nich inicjujemy. Chciatbym,

-

zeby tak sie stalo z nowa ope-
ra Eugeniusza Knapika ,Moby
Dick”, ktéra kompozytor do-
starczyt nam kilka tygodni
temu. Jest szansa, aby premie-
ra w Warszawie
zapoczatkowala jej kariere na
innych scenach europejskich.

Czeka pan na wizyte Teatru Maryj-
skiego?

Nie tylko ja, mysle, Ze pu-
bliczno$¢é réwniez. To wielkie
przedsiewziecie, ktére de fac-
to stanie sie jeszcze jedna
premiera sezonu. ,Wojna i po-
koj” Prokofiewa jest
gigantycznym spektaklem z
udzialem 400 wykonawcéw, w
tym prawie 60 solistow, wsrod
ktorych sa najwazniejsze
gwiazdy Teatru Maryjskiego, a
dyrygowaé bedzie Walery
Gergiew. W polsko-rosyjskich
stosunkach kulturalnych nie
byto takiego wydarzenia od
ponad dwoch dekad.

Ma pan dobrg wiadomos¢ dla wi-
dzéw, ktérzy nie zdazyli obejrzec
»Pasazerki”, ,,Trojan” czy ,,Matsu-
kaze”? To byly znakomicie przyjete
premiery, a przez warszawska sce-
ne przemknety jak meteor.
Wszystkie te spektakle wroca,
w pierwszym rzedzie ,Pasazer-
ka”. Moge réwniez zdradzi¢, ze w
sezonie 2012./2013 David Pount-
ney przygotuje premiere innego
utworu Weinberga. Bedzie to
JPortret”, w ktérym wystapia
najlepsi miodzi polscy wokalisci
doskonalacy umiejetnosci w na-
szej Akademii Operowe;j.
Naszym obowigzkiem jest bo-
wiem nie tylko prezentacja
najwiekszych gwiazd, takich jak
Aleksandra Kurzak, Ewa Podle$
czy Mariusz Kwiecien, ktére wy-
stapig w tym sezonie, ale tez
opieka nad mtodymi talentami.
—rozmawiat Jacek Marczynski

bonamenty

2011/2012

NAJCIEKAWSZE WYDARZENIA

12 - 28 wrzesnia 2011

Il Dni Sztuki Tanca, w programie m.in. wystepy Holland Dance,
Tanztheater Wuppertal Pina Bausch (Ofwarcie Sezonu Kultury
Nadrenii Pétnocnej-Westfalii w Polsce) i La Compagnie Accrorap
oraz prapremiera baletu ,,Persona” w choreografii Roberta Bondary

21 pazdziernika 2011
Gaetano Donizefti ,tucja z Lammermooru” - wznowienie, w roli
tytutowej Aleksandra Kurzak

6 listopada 2011
recital Izabelli Ktosinskiej

25 listopada 2011
Piotr Czajkowski ,Dziadek do orzechéw i krél myszy”
- premiera, choreografia Wayne Eagling i Toer van Schayk

2 grudnia 2011
Wolfgang Amadeusz Mozart ,Don Giovanni” - wznowienie, w roli
tytutowej Mariusz Kwiecien

23 grudnia 2011
Stanistaw Moniuszko ,Halka” - premiera, rezyseria Nafalia
Korczakowska, dyrygent Marc Minkowski

26 lutego 2012
Marco Tutino ,Senso” - premiera, rezyseria Hugo de Ana
(, Terytoria”)

16 marca 2012
Richard Wagner ,Latajgcy Holender” - premiera, rezyseria
Mariusz Trelinski

23 marca 2012
recital Adama Kruszewskiego

26 marca 2012
Sergiusz Prokofiew ,Wojna i pok6j” - wystepy Teatru
Maryjskiego z Sankt Petersburga

3 kwietnia 2012
recital Ewy Podle$

14 kwietnia 2012

~Opowiesci biblijne” - premiera, wieczér baletowy w frzech
czesciach, choreografia: George Balanchine, Emil Wesotowski,
Jacek Przybytowicz

Agata Zubel ,Oresteja” - premiera na scenie Teatru
Narodowego, rezyseria Maja Kleczewska (,Terytoria”)

28 kwiefnia 2012

Pascal Dusapin ,Medeamaterial” - premiera, rezyseria Barbara
Wysocka (, Terytoria”)

26 maja 2012

Igor Strawinski ,,Stowik” - premiera, rezyseria Aleksander
Pietrow

14 czerwca 2012
Piotr Czajkowski ,Dama pikowa” - wznowienie

od 01/07/2012

wiecej informacji
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Nie ma wielu operowych hitow tfakich jak , Traviata”
czy ,,Tosca” na liscie rezyserowanych przez pana
spektakli.

DAviD POUNTNEY: - ,Traviate” kiedy$ wysta-
witem, , Toski” nie, a w ogéle lubie
eksploatowa¢ nowe obszary. Poruszanie si¢ w
obrebie tych samych 20 tytutéw jest nudne.

Wchodzit pan w $wiat opery w latach 60. Co wow-
czas mogto w nim zafascynowa¢ mtodego
cztowieka? Pokolenie nowatorskich rezyseréw miato
sie objawic dopiero w nastepnej dekadzie.

W operze zawsze fascynowato mnie niezwy-
kie polaczenie muzyki i teatru, a w latach 60.

byty dwie wielkie indywidualnosci rezyserskie:

Wieland Wagner w Bayreuth i Walter Felsen-
stein w Komische Oper w Berlinie, a takze
Czesi Vaclav Kaslik i scenograf Josef Svoboda.
Po skonczeniu uniwersytetu w 1969 roku wy-
bratem sie do NRD, do teatru Felsensteina.
Bylem tez w Pradze i na festiwalu w Bayreuth,
mialem wiec orientacje w nowych pradach in-
scenizacyjnych.

A pamieta pan pierwszg obejrzang przez siebie ope-
re?

Oczywiscie, ,Fidelio” wystawiony w 1952
roku z okazji koronacji krélowej Elzbiety,
mialem wtedy pig¢ lat. Z tego przedstawienia
zapamietalem dwie rzeczy - czlonkéw orkie-
stry ukrytych gleboko w kanale i arie
$piewanaq przez Florestana w wiezieniu. Zro-
bila na mnie ogromne wrazenie jako obraz
pewnej sytuacji, nie ze wzgledu na wartosci
muzyczne.

Sezon 201172012
Chleb do smakowitej konfitury

DAVID POUNTNEY | Brytyjski rezyser wspomina pierwszg opere obejrzang w dziecinstwie i wyjasnia swoj pomyst na ,Krola Rogera”

JAKUB OSTAEOWSKI

| wtedy postanowit pan pozostac rezyserem opero-
wym?

Skadze, znacznie p6zniej, podczas stu-
diow, kiedy miatem okazje zrealizowad
dziewie¢ oper. Bytem ogromnym szczes$cia-
rzem, bo teatr operowy jest tak kosztowny,
ze niewielu dyrektoré6w decyduje si¢ na ry-
zyko, by inscenizacj¢ powierzy¢ komus$
nieznanemu.

Czesto wraca pan do utworéw stowianskich, a
zwtlaszcza czeskich: Smetany, Dvoraka, Janacka,
Martinu. Co jest w nich tak interesujgcego?

Opera stowiariska w ciekawy sposob laczyta
wloski liryzm z niemieckim intelektualizmem.
Zaczynatem od Janacka, od ,Katii Kabanovej”
w 1972 roku, data ona potem poczatek cyklowi
oper tego kompozytora, ktére przygotowatem
w Scottish Opera.

Nie bat sie pan wtedy, ze publicznos¢ operowa, ktéra
ma dos¢ konserwatywny gust, odrzuci Janacka?

Ale przeciez jego muzyka nie jest zbyt rady-
kalna, modernistyczna. Ryzyko za$ podejmuje
sie w teatrze niemal zawsze.

Gdzie szukat pan inspiracji, przystepujac do pracy
nad , Krélem Rogerem”? W historycznych sladach po
sycylijskim wtadcy? W biografii kompozytora? W li-
teraturze z poczatkéw XX wieku?

W nieprawdopodobnie pieknej muzyce,
ktérej nie doréwnuje libretto, ta poezja nie
przystaje do naszych czaséw. Ale jest w niej
wazne pytanie o granice miedzy tadem spo-
tecznym, do ktérego zostaliSmy od dziecka
wdrozeni, a szalenstwem i dzikoScig drzemia-
ca w kazdym z nas. Czytalem niedawno o
ogromnym zainteresowaniu francuskiej mto-
dziezy sektami gloszacymi, ze w 2012 roku
nastapi koniec §wiata. Czy to nie jest historia
jak z ,Krola Rogera”, pokazujaca nasz ped ku
samozatraceniu?

Polska tradycja inscenizacyjna zawsze odwotywata
sie do Sredniowiecznej scenerii fej opery, do mrocz-
nego, bizantyjskiego chrzescijanstwa.

Bogactwo partytury Szymanowskiego wyni-
ka wilasnie z fascynacji bizantyjskim stylem

EEIES

architektonicznym Palermo, dlatego zdecydo-
walem sie na zastosowanie stonowanego
jezyka plastycznego w moim spektaklu. Ta mu-
zyka jest jak konfitura o wyrafinowanym
smaku, moim zadaniem byto dostarczenie do
niej kromki chleba.

W Warszawie powtarza pan po raz trzeci te insceni-
zacje - pokazang juz na festiwalu w Bregencji oraz w
Barcelonie. Dokonuje pan za kazdym razem jakich$
zmian?

W pracy rezysera najwazniejsze jest zidentyfi-
kowanie problemu, tematu spektaklu. Jesli tego
dokonatem, nie ma wéwczas sensu marnotra-
wienie tworczej energii przy kazdym kolejnym
jego przeniesieniu, gdy jest za$ za mato czasu
- by probowac utwor zinterpretowac na nowo.

Sadzi pan, ze jest szansa na wystawienie réwniez
»Hagith” Szymanowskiego?

Dlaczego nie. Cho¢ ta opera jest jednak
mocno osadzona w tradycji operowej, zwiazki
z Richardem Straussem sa wyrazne. ,Krél Ro-
ger” jest za$ absolutnie wyjatkowy.

Wierzy pan w przysztos¢ sztuki operowej?

Tak, bo opowiadanie historii poprzez muzy-
ke jest fascynujace. I to w r6zny sposob,
zaréwno poprzez wielkie inscenizacje plene-
rowe, jakie co roku przygotowujemy w
Bregencji, jak i kameralne préby w studyjnych
teatrach z udziatem kilku muzykéw. Opera ma
do dyspozycji tak wiele mozliwosci, ze na pew-
no nie zginie.

—rozmawiat Jacek Marczynski

Muzyka jak jedwabny dywan

EDITA GRUBEROVA | Znakomifa primadonna wyjasnia, na czym polega tajemnica belcanta i dlaczego lubi Spiewac w Teatrze Wielkim -Operze Narodowej

Woli pani by¢ Marig Stuart czy Elzbietg 1?

EDITA GRUBEROVA: - Zdecydowanie Elzbieta.
Muzyka w ,Robercie Devereux” jest gesta, nie
ma ani jednego momentu, w ktérym czlowiek
by sie zastanawiat, po co Donizetti to napisat.
Poza tym lubie opery, ktére konczy mocna
scena finalowa z moim udziatem.

Czy zaczynajac kariere, marzyta pani o fakich rolach?

Absolutnie nie, profesor w konserwato-
rium w Bratystawie zakwalifikowatl mnie
jako $piewaczke mozartowska. Spiewatam
wiec Krélowa Nocy, Konstancje w ,,Uprowa-
dzeniu z seraju”, bylam Donng Anna,
nagralam Elettre w ,Jdomeneo” z Lucianem
Pavarottim.

A moze byt to reperfuar dobierany froche z koniecz-
nosci? Opery takie jak ,Lucrezia Borgia”, ,Anna
Bolena” czy ,,Roberto Devereux” nie pojawiaty sie
wtedy na scenach.

To prawda, ze w Czechostowacji z tytutow
Donizettiego wystawiano jedynie ,Eucje z
Lammermooru” i ,Nap6j mitosny”. Roli Eucji
uczylam sie na studiach i jak kazda mloda
$piewaczka marzytam, by by¢ Traviata, nie
zdajac sobie wéwczas sprawy, jaka to niesty-
chanie ciezka partia.

W ktérym wiec momencie zrozumiata pani, ze bel-
canto powinno stac sig pani specjalnoscia?

W 1978 roku wystapitam w wiedenskiej Sta-
atsoper w Eucji z Lammermooru”, potem byli
JLurytanie” w Bregencji i w Wiedniu ,Maria
Stuarda”. Zaczetam szukaé, co mogtabym do
tego doda¢. Duzo rél belcantowych miata w
repertuarze Montserrat Caballé. Zaczetam stu-
cha¢ jej nagrania, $piewata pieknie.

I pomyslatam sobie, ze to moj $wiat.

Teraz wie pani o nim juz wszystko?

Mam nadzieje, ze tak jak wcze$niej Maria
Callas i Montserrat Cabellé przyczynitam si¢
do tego, iz belcanto przestato by¢ traktowane
jako nieciekawa muzyka trzeciej kategorii.
Zawsze staram sie interpretowaé sercem, a
niezwyklo$¢ belcanta polega na tym, ze po-
zwala wyrazi¢ tak wiele emocji. Kiedy$
istnialy szkotly nauki tego stylu, a jeden tryl
¢wiczono przez kilka lat. Nie po to, by $pie-
waczka osiagneta koloraturowa perfekcje,
lecz by zinterpretowala te muzyke tak, jak
rzeczywiScie zostala napisana, i umiata nada¢
jej rozne odcienie. Belcanto jest trudne row-
niez dlatego, ze wszystko zalezy w nim od
$piewaka. Bellini i Donizetti oddawali te same
uczucia co Wagner, Strauss czy Verdi. U tych
kompozytoréw zawarte sq one réwniez w or-
kiestrze, w operach belcanto przekazujemy je
wylacznie glosem.

Pani sama odkrywata jego tajemnice?

DANUTA MATLOCH

Pomagato mi do$wiadczenie zyciowe, bo mamy
tu wszystko: mito$¢, zlo$¢, pragnienie wladzy, site,
zdrade. Kazdy z nas na swoj sposéb doswiadczyt
tych emocji w zyciu, dlatego kazda interpretacja
bywa inna. Mlodzi potrafia wy$piewac silnym,
$wiezym glosem wszystkie nuty, tymczasem sztu-
ka belcanta polega na oddaniu mnogosci
niuanséw. Szczegolna role ma za$ do spenienia
dyrygent. Musi kocha¢ i rozumie¢ muzyke belcan-
ta, jest szyta drobnymi, delikatmymi $ciegami - jak
jedwabny dywan. Tymczasem nie kazdy dyrygent
w akompaniamencie orkiestry potrafi odnalez¢
odbicie emocji wyrazanych przez Spiewaka.

A czy wazna jest atmosfera samego teatru? Pani ma
kilka ulubionych scen w Europie, inne zas omija.

Dlatego musze powiedzie¢, ze po ubieglo-
rocznym wystepie zaliczam do nich Opere
Narodowa. Urzekla mnie warszawska orkie-
stra, gra z sercem i glebokim zrozumieniem.
Odpowiada mi akustyka, a publiczno$¢ jest
fantastyczna.

Jest szansa, ze zobaczymy panig w Operze Narodo-
wej w catym przedstawieniu?

Teraz preferuje koncertowe wykonania
oper, kiedy publiczno$¢ moze skupic sie na
przezywaniu muzyki. Oczywiscie opera to
réwniez sztuka wizualna, ale jest mato rezyse-
réw, do ktorych mam zaufanie. Szlachetnym
wyjatkiem jest Christof Loy, ktéry zrealizowat
kilka sezonéw temu ,Lucrezie Borgie” w Mo-
nachium.

Wspaétczesny teatr zabija sztuke Spiewu?

Tak, Christof Loy jest mlody, ale zna sie na
muzyce i jq kocha. Inni rezyserzy nie maja
dla niej respektu. Ale wlasnie opanowatam
nowa role w operze Belliniego ,La stranie-
ra”. W przysztym roku wykonam ja w wersji
koncertowej, a w 2013 roku bedzie premiera
w Zurychu w rezyserii Christofa Loya. I mo-
ze zn6w wykonanie koncertowe w
Warszawie.

—rozmawiat Jacek Marczynski

TEATR WIELK] POLSKI
OPERA BALET
NARODOWA NARODOWY

Arvo Part, Pawel Szymanski, Aldona Nawrocka

PERSONA /092011

Bondara / Marszatek, Skrzynecka

Wydarzenie w ramach Krajowego Programu Kulturalnego
Przewodnictwa Polski w Radzie Unil Europejskiaj

Sponsor pramiery: SI E M E N s

teatrwielki.pl



SEE

Sezon 2011/2012

Muzyke odbieramy
stuchem 1 wzrokiem

EUKASZ BOROWICZ | Dyrygent opowiada o pracy z Polskim Baletem
Narodowym i puzzlach, ktére Igor Strawinski pouktadat
w ,,Swiecie wiosny”

JAKUB OSTAEOWSKI

Jak zmobilizowac orkiestre, by frzy razy w ciggu wie-
czoru zagrata tak trudny utweér jak ,Swieto wiosny”?
Lukasz Borowicz: - To dyrygent musi by¢
przede wszystkim zmobilizowany, gdyz nie mo-
Ze popetni¢ bledu, muzykom moze sie
przytrafi¢ minimalna omytka. W tym utworze
nie ma jednak momentu wytchnienia dla niko-
g0, Wszyscy nieustannie musza uwazac i stale
utrzymywac stan podwyzszonej gotowosci. Sq
utwory rytmicznie trudniejsze, ale ,,Swieto wio-
sny” ma takq zmienno$c¢ temp, Ze nie mozna
gra¢ odruchowo.

Ma pan mozliwos$¢ spojrzenia na to, co sie dzieje na
scenie?

Oczywiscie, jeSlibym nie patrzyl, moja praca
stracitaby sens. Reaguje na najdrobniejsze de-
tale, czesto musze na przyklad jaka$ fraze
spowolnié, gdyz pare taktéw wcze$niej widze,
7e tancerze jeszcze nie ustawili sie w rzedzie.
Ja im akompaniuje.

Wielu widzéw - ogladajac w jednym spektaklu kolej-
ne choreografie ,Swieta wiosny” - miato wrazenie,
ze za kazdym razem stuchato innego utworu.

To tajemnica ludzkiej percepcji, muzyke od-
bieramy nie tylko uchem, ale i wzrokiem.
Wszystko, co ogladamy na scenie, wpltywa na
to, jak styszymy. Ta sama muzyka taniczona
przez 5 oséb i przez 60, w pelnym o$wietleniu
lub w pélcieniu, brzmi zupehie inaczej. Dlate-
go granie trzy razy z rzedu jednego utworu ma
sens.

A pan za kazdym razem musi dostosowac sig do cho-
reografii?

Oczywiscie. Ten spektakl nie jest recitalem
dyrygenckim, tu taniec jest warto$cig nadrzed-
na. Kiedy w sali prob obserwowatem wysitek
wykonawczyni roli Wybranej, ktéra musi wy-
konac 120 skokéw, wiedziatem, ze musze
zastosowac takie tempo, by byla w stanie po-
dota¢ temu wysitkowi.

Choreografia Nizynskiego wymaga absolutnej zgod-
nosci muzyki z ruchem.

Odstepstwa wielko$ci dwoch kresek metro-
nomicznych to juz duzo. Na koncertach na
takie detale w ogole nie zwraca sie uwagi.

| nie ma pan ani odrobiny swobody? Nawet w chore-
ografii Emanuela Gata?

Dla mnie i dla tancerzy jego balet ma wi-
doczne punkty styczne - choc¢by wejscia
poszczegodlnych instrumentéw. Ich pominiecie
lub zlekcewazenie powoduje, Ze caly ukiad sie
rozsypuje. Na wszystkich muzykach spoczywa
wiec ogromna odpowiedzialno$¢ - jesli ktorys
popemi minimalny blad, tancerze sie gubia.

ARCH. TW-ON/EWA KRASUCKA
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+ ,,Swieto wiosny”, choreografia Wactaw Ni

Zywiotowos¢ Béjarta nie wyzwala w panu dodatko-
wych emoc;ji?

Oczywiscie Ze tak, ale na tym polega genial-
no$¢ muzyki Strawinskiego. Jest ona
zywiotowa, ale i niestychanie intelektualna,
kazda nuta jest w partyturze opisana szczegé-
towo, wrecz pedantycznie. Przygotowujac sie
do premiery, stuchatlem innych utworéw Stra-
winskiego. ,Pietruszka” wydawat mi zawsze
dzielem bardziej romantycznym, teraz z per-
spektywy ,Swieta wiosny” widze w nim
ogromng ilo$¢ motywoéw, puzzli instrumenta-
cyjnych, drobnych mozaikowych uktadow,
ktore potem kompozytor przenioést do ,Swigta
wiosny”. To jest ten sam budulec, ale tym ra-
zem zestawiony, rzec by mozna, wedle Picassa.
Strawinski dokonat dekompozycji uzytych
wcze$niej elementéw, co paradoksalnie zadaje
ktam méwieniu o rewolucyjnym charakterze
LSwieta wiosny”. W tym utworze mamy dalszy
ciag jego poszukiwan na drodze ewolugji roz-
poczetej ,Ognistym ptakiem”. Po ,Swiecie
wiosny” zastanawiat sie, co ma dalej zrobi¢.
Skomponowal jeszcze ,Wesele” i dokonat
zwrotu ku neoklasycyzmowi, czego dowodem

2ynski

jest ,Pulcinella”. Tym utworem wywolat jeszcze
wiekszy szok niz ,Swietem wiosny”.

Czy po tych doswiadczeniach scenicznych inaczej be-
dzie pan dyrygowat ,Swietem wiosny” na estradzie?
Na pewno zawsze chetnie podejme sie ta-

kiego wyzwania, jesli tylko bedzie mi dane.
Cudowne jest natomiast to, ze mamy szanse
pokazania tego utworu tam, gdzie jest jego
miejsce, czyli na scenie. W wieku XX, chyba
przede wszystkim za sprawa fonografii, muzy-
ka baletowa zostala oderwana od swego
pierwotnego kontekstu. ,Swieto wiosny” uzna-
wane jest za arcydzieto muzyki orkiestrowej,
,0gnisty ptak” tez stat sie popisowym dzielem
orkiestrowym. Podobnie jest z ,Cudownym
mandarynem” Bartoka, , Trojgraniastym kape-
luszem” de Falli czy z ,,Pulcinelly”, ktérego w
ogole nie mozna zobaczy¢ w wersji baletowe;.

Trudniej pracuje sie w balecie czy w operze?
Praca z profesjonalistami zawsze i na kazdej
scenie sprawia przyjemnosc.
—rozmawiat Jacek Marczynski

Tanczaca z krzestami

TANZTHEATER WUPPERTAL | Cztery przedstawienia Piny Bausch uSwietnig wrzesniowe Dni Sztuki Tanca w Teatrze

Wielkim - Operze Narodowej i otworzg Sezon Kultury Nadrenii P6tnocnej - Westfalii w Polsce

,Swieto wiosny” prezentowane byly
we Wroctawiu pod konieclat 80., tamte
pokazy zapoczatkowaly ogromna po-
pularno$é teatru Piny Bausch w Polsce.
Teatr Wielki - Opera Narodowa po-
kaze rowniez jedno z jej ostatnich
spektakli - ,,Vollmond” (2006 1.). Tance-
rze wystepujq w nim na scenie wypet-
nionej woda. W kulminacyjnych mo-
mentach przedstawienia oblewaja sie
wypelionymi po brzegi wiadrami.

Pina Bausch planowata przeglad swo-
ich spektakli w Warszawie rok przed
$mierciq w 2009 r. - méwi dr Martin
Walde, dyrektor Goethe-Institut w
Warszawie. - Chciata pokaza¢ zar6wno
prace wczesniejsze, jak i te najnowsze.
Spelniamy Zzyczenie artystki, polska
publicznos¢ bedzie mogta podziwia¢
réznorodnoséjej sztuki. Pokazy ,Swie-
tawiosny”, ,Café Miiller” i ,Vollmond”
zainauguruja Sezon Kultury Nadrenii
Péocnej-Westfalii w Polsce, ktérego
partnerem jest wiasnie Goethe-Insti-
tut.

Pina Bausch, urodzona w 1940 r,,
zwigzala zycie zawodowe z tym nie-

mieckim regionem, pracujac na scenie
w Wuppertalu. Gdy w 1973 1. zostala sze-
fem tamtejszej sekcji baletu, przemiano-
walaja na Tanztheater, czyli teatr tarica.
Wybory artystyczne Bausch od po-
czatku budzily kontrowersje. Jej
przedstawienia tamaty taneczne kon-
wencje - wykonawcy méwili, $piewali,
a nawet wybuchali ptaczem i $mie-
chem. Mawiata: ,Nie interesuje mnie
sposéb, wjakiludzie sie ruszaja, ale to,
coich porusza”. Fascynowata jq burza
emocji, ktéra powstaje wrelacjach mie-
dzyludzkich, gtéwnie w mito$ci pomie-
dzy mezczyzna a kobieta. Jej chore-
ografia nawigzywala do zwyklych
czynno$ci dnia codziennego.

W ,Café Miiller” (1978r.) polaczyla ta-
niec zkabaretem. Akcja spektaklu dzieje
sie w kawiarni pelnej krzeset i stotow.
Miejsce moze przywodzi¢ na mysl re-
stauracje ojcaartystkiniedaleko Diissel-
dorfu, wktérejjako dziecko spedzata du-
zo czasu. Tancerze w niemal komiczny
sposdb zmagaja sie z otoczeniem - zde-
rZaja sie ze §cianami czy wpadajanakrze-
sla. Sajak manekiny, ktére bezwolnie obi-
jaja sie o przedmioty. W stynnej mitosnej
scenie powtarzanejw spektaklukilkara-
zy mezczyzna prébuje przytuli¢ kobiete.
Ona wysuwa mu sie jednak z ramion i
upadana ziemie. Wykonawcom towarzy-
szy barokowamuzyka angielskiego kom-
pozytoraHenry’ego Purcella.

W ,,Swiecie wiosny” (1975 1.) zrealizo-
wanym przez Pine Bausch do baleto-
wej muzyki Igora Strawinskiego wyko-
nawcy uczestnicza w rytuale - jedna z
postaci musi zosta¢ zlozona w ofierze.

- To najbardziej klasyczny spektakl
Bauschizarazem niezwykle wymagaja-
cy dlatancerzy - twierdzi Martin Walde.

Arty$ci wystepujq na scenie wypel-
nionej sypkim torfem. Kazdy ich ruch
powoduje, ze piasek zaczyna sie unosi¢
iwirowac¢ w powietrzu. Stopniowo cia-
latancerzy zaczynaja sie brudzi¢. Z reki
doreki podaja sobie czerwong sukien-
ke, ktéra ma zatozy¢ kobieta wybrana
na ofiare. Na koniec wykonuje ona sza-
leniczy taniec. Spektakle ,,CaféMiiller” i

DorobekPiny Bauschjest ogromny;, nie-
zwykle oryginalny, praktycznie nie do
podrobienia. Inne jej wazne spektakle to
m.in.,Arien”, Nelken” (zespotw Wupper-
talugoscitz tym przedstawieniem w War-
szawie w 1998r.) czy ,,Palermo, Palermo”.
Zorganizowala sprawnyi zdyscyplinowa-
ny zespot ktory funkcjonuje pojej Smierci.

Fascynowalaiinspirowatanie tylkoludzi
teatru, ale takze rezyser6éw filmowych. Za-
gralaw A statek ptynie” Felliniegoi,,Poroz-
mawiajznig” Almodovara. W tymrokuna
ekranykinweszla,,Pina” Wima Wendersa,
opowies¢ o jej sztuce w technice 3D. Film
bedzie pokazywany podczas wystepéw
goscinnych Tanztheater Wuppertal.

—Tomasz Gromadka

TEATR WIELKI

OPERA
NARODOWA

Pina Bausch Tanztheater Wuppertal

CAFE MULLER DAS FRUHLINGSOPFER/ 16, 17 /09 /2011 VOLLMOND/ 21, 22 / 09/ 2011
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nej-Westfalii w Polsce
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Rozne style, rozne maski

DNI SZTUKI TANCA | Po raz trzeci Polski Balet Narodowy zaprasza na wrze$niowy festiwal.
Z roku na rok staje sie on coraz bardziej interesujgcy

dyby program tego-

rocznych Dni Sztuki

Tanca ograniczat sie

wylacznie do wyste-
poéw legendarnego zespotu Piny
Bausch (piszemy o nim na po-
przedniej stronie) i tak festiwal
bytby wydarzeniem. A przeciez
interesujacych gosci, ktérzy po-
jawia sie nascenach Opery Naro-
dowej miedzy 12 a 28 wrze$nia,
bedzie znacznie wiecej.

ARCH. TW-ON/EWA KRASUCKA

Garecki i hip-hop

Bardzo ciekawie zapowiada sie
wieczér z francuska La Compa-
gnie Accrorap, ktéra przyjedzie z
choreograficzng wersja ITI symfo-
nii ,,Symfonii piesni zatosnych”
Henryka Mikolaja Géreckiego.
Obecny szefzespotu Kader Attou
przyznaje, ze pod urokiem tejmu-
zyki polskiego kompozytora po-
zostaje od lat 9o.,gdy postuchatjej
winterpretacji London Sinfoniet-
ty, a partie solowa za$piewata
Dawn Upshaw. To wia$nie nagra-
nie plytowe zapewnito I symfonii
Géreckiego $wiatowq stawe.

Minelo jednak kilkanascie lat,
nim Kader Attou zdecydowat sie
zrealizowaé¢ spektakl do tego
utworuy, ktéry ma wartosci uni-
wersalne, ale zarazem jest mocno
osadzony w polskiej tradycji.
Tymczasem styl, jakiemu holduje

—

+ | przejda deszcze...”, choreografia Krzysztof Pastor

francuski choreograf, wywodzi
sie ze wspotczesnego hip-hopu.
Drapiezno$¢ tego taica z reflek-
syjna muzyka Géreckiego moze
sie okaza¢ nader oryginalnym
polaczeniem.

Holandia tanczy

Kader Attounie jest choreogra-
fem znanym w Polsce, natomiast
Jiti Kylian ma u nas wielu fanéw.
Jedna zjego nowych choreografii
bedziemy mogli zobaczy¢ pod-
czas wieczoru Holland Dance.
Spektakl ,Last Touch First” po-
wstat we wspolpracy ze stynnym
Nederlands Dans Theater. To be-
dzie wieczér trzech choreogra-
fow: Sabine Kupferberg, Micha-
ela Schumachera i Jitiego Kylia-
na. Podczas I1I Dni Sztuki Tafica
nowoczesno$¢ polaczy sie z ta-

neczna tradycja. Festiwal zainau-
guruje bowiem wystep zespotu
Mazowsze, natomiast podczas
przedostatniego wieczoru zapre-
zentuje sie zespodl japonskiego
tanca tradycyjnego Reika.

Nieznana , Persona”

Polski Balet Narodowy takze
zapowiada wyjatkowq atrakcje -
premiere baletu Roberta Bonda-
ry ,Persona”. Od kilkudziesieciu
lat zaden z miodych polskich
choreograféw nie mial szansy
przygotowania autorskiego, pet-
nospektaklowego wieczoru ba-
letowego na warszawskiej scenie.
Dyrektor Krzysztof Pastor zary-
zykowali zlozyt taka propozycje
Robertowi Bondarze.

Stotecznej publicznosci dat sie
pozna¢ jako uczestnik warszta-

téw choreograficznych ,Kreacje”.
Jednazjego warsztatowych prac
- ,When You End and I Begin” z
muzyka Pawla Szymanskiego -
okazala sie tak interesujaca, ze zo-
stala wlaczona dorepertuaru Pol-
skiego Baletu Narodowego. W
marcu 2010 roku w Operze Novej
w Bydgoszczy Robert Bondara
zrealizowat spektakl ,,Zniewolony
umyst’. Zamyst opowiedzenia
tancem rozliczeniowej ksiazki
Czestawa Milosza wydawal sie
karkotomny, ajednak choreograf
zainspirowany polityczno-filozo-
ficznymirozwazaniami poety wy-
kreowat sugestywny obraz totali-
tarnego $wiata i réznych w nim
postaw ludzkich.

Teraz Robert Bondara przygo-
towuje ,Persone” itakméwioidei
nowego spektaklu: - Czlowiek za-
ktada maske, starajqc sie odgry-
wacréznerole, dostosowac sie do
oczekiwanych wobec niego po-
stawizachowan. Zjawisko to Jung
okreslit pojeciem ,persona”. Im
jest ono silniejsze, tym przepasé
miedzy czlowiekiem, jakim jest
przy innych ludziach,a tym wsa-
motnosci staje sie wieksza.

Program III Dni Sztuki Tanca
uzupehiaja trzy pokazy nowego
baletu Krzysztofa Pastora z
muzuka Goreckiego ,I przejda
deszcze...”, ktérego premiera od-
byla sie w marcu tego roku.

—Jacek Marczynski

EEIES

Przedstawienia
w pakiecie

eatr Wielki - Opera
Narodowa proponuje
nowe abonamenty na
przyszly sezon. Wi-
dzowie maja do wyboru dzie-
sie¢ zestawdw, dwa znich stwo-
rzono spegcjalnie dla dzieci.

Wykupujacabonament na
premiery, widz otrzymuje bi-
lety na wszystkie nowe spek-
takle nadchodzacego sezonu:
LHalke”, ,Latajacego Holen-
dra”,,Senso”, ,Stowika”, ,Me-
deamaterial”, ,Dziadka do
orzechéw”, ,Opowiesci biblij-
ne”i,Persone”.

Mozna takze naby¢ pakiet z
przedstawieniami tworzony-
mi w projekcie ,Terytoria”,
czyli cyklu oper najnowszych
lub powstatych w XX wieku,a
w Polsce dotad niewystawia-
nych. Dowyboru sa cztery wi-
dowiska, m.in. ,,Jakob Lenz” i
»Zagltada domu Usherow”.

Do dyspozycji widzéw sa tez
dwapakiety zatytulowane,Ope-
ra. Wielkaklasyka”. W pierwszym
znajdujesie osiem tytutow, wtym
»1raviata”, ,WeseleFigara”i,Na-
bucco”, a w drugim min. ,Don
Giovanni”, ,Dama pikowa” czy
LJurandot”. Dostepne sa dwie
wersje abonamentu na balet,
ktére zawieraja takie przedsta-
wieniajak,Kopciuszek”,,Romeo
i Julia” czy ,Tristan”. W ofercie
abonamentowej znajduja sie
rowniezspektakle wrzesniowe-

gofestiwalu Il Dni Sztuki Tarica.
Wydarzeniembedamin. trzywi-
dowiska Piny Bau§ch — ,Das
Frithlingsopfer” (,Swieto wio-
sny”),,Café Miiller"i,, Vollmond”.

Pakiet ,Wielki dla Matych -
Poranki muzyczne” przezna-
czony jest dla dzieci w wieku
od pieciu do dziesieciu lat.
Cykl sktada sie z sze$ciu spo-
tkant edukacyjnych, podczas
ktérych najmiodsi moga po-
zna¢ tajemnice wielu instru-
mentéw, takich jak puzon,
waltornia, fagot czy obdj. Abo-
nament ,Wielki dla Matych”
oprocz uczestnictwa wporan-
kach muzycznych gwarantuje
bilety na trzy spektakle, m.in.
»Dziadka do orzechéw”i,Kré-
la myszy” czy ,Kopciuszka”.
Kolejna propozycja jest ,Mdj
abonament”, ktéry pozwala
nawybor zrepertuaru Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej
siedmiu dowolnych przedsta-
wien oprocz premier przy-
szlego sezonu.

Sprzedaz pakietu ,Mdj
abonament” oraz dwie propo-
zycje pakietéw dla dzieci po-
trwa do 30 09., a pozostalych
pakietéw do 31 10. Wszyscy
posiadacze abonamentéw
otrzymaja album z repertu-
arem Teatru Wielkiego - Ope-
ry Narodowej na sezon
2011/2012 i programy do
spektakli w wybranym pakie-
cie. —togro

I11 Dni Sztuki Tanca

12-28/09/2011

12/09/2011, 19:00 MAZOWSZE zespor coowy piesni 1 Tasica
13/09/2011, 19:00 LAST TOUCH FIRST Hoviano pance

CHOREDGRAFIA: JIRI KYLIAN, MICHAEL SCHUMACHER, SABINE KUPFERBERG

16, 17/09/2011, 19:00 CAFE MULLER / DAS FRUHL'NGSOPFER TANZTHEATER WUPPERTAL

CHOREOGRAFIA: PINA BAUSCH

18, 20/09/2011, 19:30 PERSONA rois«i saLer naronowy

CHOREOGRAFIA: ROBERT BONDARA

21, 22/09/2011, 19:00 VOLLMOND ranzrearen wupperac

CHOREOGRAFIA: PINA BAUSCH

24,28/09/2011, 19:00; 25/09/2011, 18:00 | PRZEJDA DESZCZE... roiski saLer naroDowy

CHOREDGRAFIA: KRZYSZTOF PASTOR | MUZYKA: HENRYK MIKOLAJ GORECKI

25/09/2011, 19:30 REIKA BODY EXPRESSION Jaronski zespor reika

CHOREOGRAFIA: REIKA

27/09/2011, 19:00 SYMFONIA PlESNl ZAtOSNYCH LA COMPAGNIE ACCRORAP

CHOREOGRAFIA: KARDER ATTOU | MUZYKA: HENRYK MIKOLAJ GORECKI
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